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SERCE PSA.
LIMINALNA ONTOLOGIA BARDO
W OPTYCE POSTHUMANIZMU
KENOTYCZNEGO

Abstrakt

W niniejszym artykule proponuje¢ wyktadnie
buddyjskiej fenomenologii bardo w ujgciu
postsekularnym, aby wykaza¢, ze ekspe-
rymentalna forma eseju dokumentalnego
Laurie Anderson Serce psa stanowi wizualno-
-akustyczne odzwierciedlenie tego mistycz-
nego, apofatycznego procesu. Rezyserka,
przekladajac percepcje bardo na medium
filmu, obrazuje ,widzenie wewngtrzne”,
w ktérym porusza si¢ pomiedzy rejestrem
zycia i rejestrem $mierci, $wiatem czlowieka
i $wiatem zwierzecia, jawa i snem, $wiado-
mym i nieswiadomym. Co jednak najwaz-
niejsze, film Anderson mozna wedtug mnie
odczyta¢ w kluczu transpozycji elementéw
mysli buddyjskiej na wspdlczesny dyskurs
mysli zachodniej, ktéry okreslam jako
postsekularny, kenotyczny posthumanizm.
W tej perspektywie wybrane rozpoznania
buddyzmu podlegaja reinterpretacji.

Stowa kluczowe: Serce psa, widzenie, bud-
dyzm, bardo, mistyka, apofaza, postseku-
laryzm, kenosis, posthumanizm

Abstract

In this article, I propose a postsecular in-
terpretation of the Buddhist phenomenol-
ogy of bardo. This allows us to recognize
Laurie Anderson’s experimental essay film
Heart of a dog as an audiovisual reflection
of this mystical and apophatic process. By
applying the perception of bardo to the cin-
ematic medium, the director stages a form
of ,inner vision” that moves between the
registers of life and death, the human and
the animal, waking and dreaming, the
conscious and the unconscious. Most im-
portantly, however, I argue that Anderson’s
film may be read as a transposition of se-
lected elements of Buddhist thought into
contemporary Western discourse, which
I define as postsecular kenotic posthuman-
ism. In this perspective, Buddhist insights
are subjected to reinterpretation.

Keywords: Heart of a dog, seeing, bud-
dhism, bardo, mysticism, apophasis, post-
secularism, kenosis, posthumanism
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ilm amerykanskiej artystki multi-

dyscyplinarnej/multimedialnej Laurie
Anderson Serce psa (Heart of a dog, 2015),
bedacy holdem zlozonym zmarlym uko-
chanym: psu o imieniu Lolabelle oraz me-
zowi Lou Reedowi, to dzielo poruszajace
i niezwykle. Poprzez forme¢ eksperymen-
talng, zrywajac z konwencjonalna narracja
linearna i kliszami estetycznymi, ,,przekta-
da” kategorie mysli buddyjskiej na obrazy
kultury zachodniej, ukazujac medytacyjne
do$wiadczenie transkulturowe i miedzyga-
tunkowe (cztowiek — pies). Percepcja tu pre-
zentowana jest liminalna, ,zawieszona” po-
miedzy $wiatami, tworzac tym samym
poznawczy ,most” pomiedzy réznymi re-
jestrami rzeczywistosci. Przede wszystkim
jednak nalezy podkresli¢, ze film Anderson
stanowi w istocie medium przemiany wi-
dzenia (i slyszenia).

W niniejszym tekscie proponuje wy-
ktadni¢ buddyjskiej fenomenologii bardo’
w ujeciu postsekularnym — doswiadczenia/
stanu ,,bycia pomiedzy” réznymi rejestrami
Lurzeczywistnienia’/,wyzwolenia”, aby
wykazaé, ze eksperymentalna forma eseju
dokumentalnego Anderson jest wlasnie
wizualno-akustycznym odzwierciedleniem
tego mistycznego, apofatycznego® proce-
su. Artystka, przekladajac percepcje bar-
do na medium filmu, obrazuje ,widzenie
wewnetrzne®, w ktdrym porusza si¢ po-
miedzy rejestrem Zzycia i rejestrem $mierci,

1 Warto doda¢, ze w filmie Anderson buddyjska koncepcja
bardo jest przywolana wprost.

2 O zastosowaniu narracji i estetyki apofatycznej/negatywnej
na gruncie filmu i mediéw, w odniesieniu do filozofii i mi-
stycznej tradycji apofatycznej (via negativa), pisatam wielo-
krotnie w moich publikacjach.

3 Przypominam tu, fenomenologiczne w istocie, znaczenie
greckiego stowa mystikos: to ,widzie¢ z zamknigtymi ocza-
mi; okiem wewnetrznym”.

$wiatem czlowieka i $wiatem zwierzecia,
jawa i snem, Swiadomym i nie§wiadomym.
Co jednak najwazniejsze, film Anderson
mozna wedlug mnie odczytaé w kluczu
transpozycji elementéw mysli buddyjskiej
na wspélczesny dyskurs mysli zachodnie;j,
ktéry okreslam jako postsekularny, keno-
tyczny posthumanizm®. W tej perspekty-
wie wybrane rozpoznania buddyzmu pod-
legaja reinterpretacji.

Buddyjska ontologia

i ywidzace serce” bodhisattwy
Zanim przejde do opisu stanu bardo i jego
postsekularno-posthumanistycznego zasto-
sowania w filmie Anderson, warto najpierw
nakredli¢ specyfike ontologii buddyjskiej
(w nurcie mahayany)’, ktéra pozwoli na-
stepnie lepiej zrozumie¢ liminalng ontolo-
gic ,miedzy-bytu”.

W mysdli  buddyjskiej
do percepcyjnej struktury ,ego”, ktéra

przywiazanie

wytwarza kognitywno-afektywny aparat
podmiotu, jest okreslane jako niewiedza
(avidya) badi iluzja (maya). To wlhasnie
aparat ,ja~ jest gtéwna przyczyna cierpie-
nia (dukkha), ktére powstaje jako wynik
bledéw poznawczych, braku $wiadomosci
odnosnie prawdziwej natury rzeczywistosci.
Co istotne, buddyzm zaklada, ze cierpienie

4 Odwoluje si¢ tu do mojej autorskiej koncepgji, o ktérej
pisa}am np. w: VV;z)/;t/eo, co straszne, pragnie naszej mi-
tosci. ,Inny” posthumanizmu w wujeciu (post)sekularnym,
,Kwartalnik Filmowy” 2018, nr 101-102, s. 197-202.

5 Trzeba w tym miejscu zaznaczy¢, ze zawarta w niniej-
szym tekscie czgé¢ refleksji pojawia si¢ réwniez w tekscie
»Najwyzsze gory pochodza z morza (...)”. Zarysowana pro-
blematyka stanowi bowiem fragment wickszego aparatu
metodologicznego/poznawczego, za pomocy ktérego konse-
kwentnie badam wybrane fenomeny mygli i kultury. Warto
przy tym doda¢, ze w obu tekstach po raz pierwszy (i celo-
wo) wykorzystatam ten aparat w formule przyczynkarskiej
reﬂcksji, bliiszej esejowi filozoficznemu (moje inne publi—
kacje stanowia formute klasycznego dyskursu naukowego).
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bytu w obecnym weieleniu (inkarnacji) jest
zwigzane z reinkarnacyjnym laricuchem
samsary (cyklem narodzin i $mierci) oraz
karmaq (siecig przyczyn i skutkéw, uwarun-
kowang czynami z poprzedniego wcielenia),
ktére mozna odmieni¢ poprzez $wiadome
dazenie do wyzwolenia (nirvany) na $ciezce
dharmy (rozpoznawania prawdziwej natu-
ry bytu). Droga wyzwolenia z egzystencji
uwarunkowanej jest rozpuszczanie ,ego’,
rozwijanie postawy wspolczucia (karuna)
oraz dostrzeganie i akceptacja ontycznej
nietrwalodci §wiata (anicca), a ostatecznie —
dos$wiadczenie wgladu w pustke wszystkich
zjawisk (sunyata)®.

W nurcie mahayany szczeg6lna manife-
stacj¢ postawy wspOlczucia stanowi prakty-
ka bodpisarrwy7. Wyréznia si¢ dwa rodzaje
bodhisattwy (,istoty os$wieconej”): istote
milosierna, pelng altruizmu, dazacg do sta-
nu buddy, oraz istote, ktéra osiagnela juz
stan buddy, ale odsuncla swoje ostateczne
wkroczenie w nirvang (ujmujac rzecz pre-
cyzyjniej: byla tam i wrécita), aby wyzwoli¢
z cierpienia wszystkie Zyjace i czujace istoty,
wskazujac im droge do wyzwolenia.
sie
drugi wskazany rodzaj, ktéry rozpoznaje

Szczegblnie interesujacy wydaje

(w pewnych aspektach) jako buddyjska
wersje kenosis®. Bodhisattwa, wolny(-na)
od ,ego” i wlasnego cierpienia, wspélczu-
jaco przyjmuje na siebie cierpienie innych,
uzyczajac takze wlasnego ciata’. Ta prakty-
ka (ucielesniania na przyktad w medytacji

6 Zob. wigcej w: Nagardzuna, Filozofia pustki i wspdtzalezne-
g0 wytaniania, thum. A. Przybystawski, Kety 2014.

7 Zob. w: Santidewa, Przewodnik na $cieice bodhisattwy.
Bodhisattvacaryavatara, tum. W. Czapnik, J. Sieradzan,
Krakéw 1992.

8  Ten watek kontynuuje w dalszej czedei tekstu.

9 Zob. nauka o trzech ciatach Buddy.

tonglen) jest konsekwencja stanu ,umystu
przebudzonego”, lub — ujmujac rzecz inny-
mi stowy — ,widzacego serca’, a jej celem
jest transformacja/,rozpuszczenie”  przy-
jetego cierpienia poprzez do$wiadczenie
wgladu w pustke (sunyare).

W tym miejscu warto postawi¢ zasad-
nicze pytanie o ontologiczny status zwie-
rzat w refleksji buddyjskiej. W kontekscie
cierpienia zwierzat, przypisanie cierpienia
do ontycznego rejestru mayi moze bu-
dzi¢ watpliwo$¢ etyczng. Cierpieniu istot
nieantropomorficznych trudno bowiem
przypisaé epistemiczna, antropomorficz-
ng ceche ,niewlasciwego widzenia §wiata”.
Mysl buddyjska stusznie rozpoznaje, ze
takze zwierzgta maja natur¢ buddy. Nale-
za jednak w cyklu samsary do tzw. ,nizsze-
go krélestwa”, zatem nie moga, w gescie
wolnego wyboru, wkroczy¢ na $ciezke
dharmy i doswiadczyé nirvany w swoim
obecnym wecieleniu.

Bar-do, czyli ,,mi¢dzy-byt” i jego cel
Stan bardo, opisany w Tybetariskiej ksie-
dze umartych. Wielkim wyzwoleniu z bar-
-do przez stuchanie'®, w pierwszym odczy-
taniu dotyczy przede wszystkim sytuacji
bytu po $mierci: to ,przestrzert posrednia”,
w ktérej byt nie nalezy juz do empirycznego
$wiata zywych, ale nie wiadomo jeszcze, czy
do$wiadczy wyzwalajacej nirvany, czy tez
bedzie kontynuowat cykl wecieleri/reinkar-
nacji. Aby wyzwoli¢ si¢ z taricucha samsary,
byt, poruszajac si¢ pomiedzy ,widmami”/
projekcjami wlasnego umystu, musi rozpo-
znaé prawdziwa nature rzeczywistosci.

10 Tybetariska  ksigga  wmartych. — Wielkie — wyzwolenie
z bar-do przez stuchanie, dum. 1. Kania, Krakéw 1984
(pierwodruk).
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Jak jednak stusznie wskazat Ireneusz Ka-

Kenosis pomiedzy bytami

nia, ttumacz Bar-do Thos-grol z tybetaniskie- W kontekscie zarysowanej problematyki,

go oryginalu na jezyk polski, stan bardo do-
tyczy w istocie takze (a moze nawet przede
wszystkim) bytéw zywych, a dokladnie:
kondycji ich jazni w duchowym do$wiad-
czeniu inicjacyjnym, rycie przejscia, egzy-
stencjalnej ,sytuacji granicznej”; bardo jest
wiec w nas — to przestrzeni naszej jazni''.
Trybem bardo jest w tym ujeciu proces

medytacji (szczeg6lnie w tantrach jogi
najwyzszej'?) i proces $nienia ($wiadomie
praktykowany w jodze nidrze). Trzeba
podkresli¢, ze celem praktyki medytacji
i ,$wiadomego $nienia”® jest przekrocze-
nie dualizmu podmiot-przedmiot i bezpo-
sredni wglad w niedualng nature rzeczy-
wisto$ci. Zaréwno $wiat zewnetrzny, jak
i $wiat snu jawia si¢ jako projekcje umystu,
a ,umyst przebudzony”, zanurzony w rze-
czywisto$ci ,przejrzystego $wiatla”, wy-
zwalajac si¢ z iluzji ,ego”, rozpoznaje tozsa-
mo$¢ ,pustej”, jednej ontologii wszystkich
bytéw. Przekladajac ten proces postrzega-
nia na kategorie fenomenologii: percepcja
potoczna i racjonalna ($wiat ,naturalnego
nastawienia”) musi ulec epoche, aby do-
$wiadczy¢ intuicyjnego wgladu w eidos
rzeczywisto$ci / zobaczy¢ rzeczy takimi,
jakimi sa w swojej istocie'.

11 Kania.x, Bar-do Thos-grol czyli Tybetariska ksigga umartych,
w: tamze.

12 Praktyka tantr jogi najwyzszej, wyodrebniona w vajrayanie,
stanowi medytacyjny proces oczyszczenia $wiadomosci/
percepcji i przejscia przez do§wiadczenie $mierci podmiotu,
ktére pozwala urzeczywistni¢ zjednoczenie ,ciata iluzorycz-

nego” z ,przejrzystym $wiatlem”, w celu osiagniecia trzech
ciat buddy (dharmylprawdy, radosci, emanacji).

13 Zob. wigcej o tym w: T.W. Rinpocze, Tjbetariska joga snu
i snienia, ttum. J. Grabiak, Poznari 1999; oraz koncepcja
lucid dream w mySli zachodniej: F. van Eeden , A Study
of Dreams, ,Proceedings of the Society for Psychical
Research” 1913, t. 26, s. 431-461.

14 O zastosowaniu zachodniej filozofii fenomenologicznej

warto podjaé prébe przetozenia buddyjskiej
kategorii bardo na zachodnia wyktadni¢
postsekularnego posthumanizmu.

W proponowanej przeze mnie optyce,
perspektywa postsekularna stanowi dekon-
strukcje zaréwno tradycyjnego, dogmatycz-
nego dyskursu religii, jak i logocentryczne-
go dyskursu wiedzy, ktére jawia si¢ jako
formy idolatrii, i (na $ciezce via negativa)
prébuje na nowo zdefiniowaé doswiad-
czenie  duchowe/mistyczne®.  Kenosis16
rozumiem wigc w sposéb szczegélny: jako
do$wiadczenie ,$mierci mistycznej” / prze-
miany widzenia, czyli proces wyzwolenia/
oczyszczenia podmiotowosci z ,ego”, jego
projekcyjnych, ograniczonych  uwarun-
kowan/znieksztalced poznawczych, oraz
transmutagji ludzkiego bytu. W tym ujeciu
$mier¢ tozsamej ,sobosci”, a wigc przekro-
czenie strefy ,wlasnego interesu” i ,strefy
komfortu” / poznawczego bezpieczenstwa,
jest warunkiem odrodzenia ,czlowicka
boskiego” i jego trans-immanentnej kon-
stytucji ontologicznej. Ten apofatyczny
proces, ktéremu towarzyszy cierpienie
wzrostu”, przebiega w plomieniu/oddechu
boskiej Mifosci i otwiera finalnie boski

Bezgrunt (Abgrund)’. Co jednak wedtug

na gruncie filmu i mediéw pisatam wielokrotnie w moich

publikacjach.

15 O tej problematyce, w odniesieniu do tradycji judeochrze-
Scijaniskiej, pisatam juz w moich publikacjach, nawiazujac
do filozofii Derridy (zob. J. Derrida, Wiara i wiedza, thum.
M. Kowalska, w: Religia. Seminarium na Capri prowadzone
przez Jacquesa Derridg i Gianniego Vattimo, Warszawa 1999,
s. 7-97). Trzeba podkresli¢, ze jest to gest wyjécia z religii:

Lreligia bez religii” (wedhug wyktadni Derridy) / ,mistyka
bez religii/ponad religia” (wedtug mojej wykladni).

16 Warto przywolaé pasyjne stowa Chrystusa: ,Oto czynig
wszystko Nowe”.

17" Nawiazuj¢ tu do nurtéw mistyki karmelitanskiej (Jana
od Krzyza) i mistyki nadrenskiej (Mistrza Eckharta),
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mnie najistotniejsze, celem tak ,przebd-
stwionej” tu i teraz natury ludzkiej, ktéra
staje si¢ Miloscig i Bezgruntem/Nicoscia,
jest przede wszystkim przyjecie na nowo
ca}ego §wiata, juz poza gestem jego za-
wlaszczania, zdolno$¢ do wspétodczuwania
i afirmacji wszystkich bytéw; zanurzenie
w Istnieniu. Trzeba bowiem podkresli¢, ze
postawa odosobnienia/dystansu/wolnosci
wobec rzeczy tego $wiata (Abgeschiedenbeit/
Gelassenbeit), prowadzaca do zjednoczenia
z ,boskoscia”, ma ostatecznie stuzy¢ powro-
towi do §wiata w nowy sposéb: ,,bycia poza
ja”. Tym samym, Mifo$¢ nie ogranicza si¢
juz do ontycznej, psychologicznej struktury
»ego’, ale staje si¢ ontologicznym ,ciatem”
zrédlowego, nagiego Istnienia.

W tym konteks$cie proponuj¢ rowniez
wylonienie ,,kenotycznej” wersji posthu-
manizmu, ktora przekracza perspektywe
”18, Stawkg tak
rozumianego posthumanizmu jest zbu-
dowanie ,,mostu” pomiedzy $wiatem
ludzkim a $§wiatem zwierzat, szczegolnie
w kwestii cierpienia i $mierci. W tym
ujeciu, byt, ktory doswiadczyt ,,przebo-
stwienia” (a w rozumieniu buddyjskim:
nirvany), ,,patrzy w dot”, aby w mituja-

»E€go-antropocentryzmu

cym akcie kenosis (self-emptying) ,wyjs¢
z siebie” 1 uzyczy¢ przestrzeni wlasnego
ciata ,,innemu”. Mistyczng stawka keno-
zy (i ,kenotycznej” postawy bodhisat-
twy), ktéra nie ogranicza si¢ wylacznie
do perspektywy bogo-czlowieczenstwa,

o ktérych pisatam szerzej w moich publikacjach. To do-
$wiadczenie jest wcieleniem istotowego rozpoznania: ,Juz
nie ja zyjg, lecz zyje we mnie Chrystus”.

18 Zob. J. Sarbiewska, Wizystko, co straszne, pragnie naszej
mitosci.., dz. cyt. Warto doda¢, ze Rosi Braidotti stusz-
nie rozpoznaje antropocentryzm jako formg¢ szowinizmu
gatunkowego.

jest wziecie na siebie niemego cierpienia
wszystkich zyjacych, czujacych istot i wy-
trzymanie we wspol-czujagcym milczeniu
spojrzenia w przepas¢, przekroczenie po-
kusy jego logocentrycznej narratywizacji.
Idac dalej, wertykalna hierarchia ,,géra —
dot”, czyli antropocentryczna ,,drabina
bytéw”, musi ulec dekonstrukcji. Gest
stanigcia w sercu apofatycznej tajemnicy
ogarnia caly kosmos. I nie ma tu juz ,,niz-
szego krolestwa”.

Serce psa: Tell All the Animals ¢

Let All the Humans See”

W tym miejscu trzeba postawi¢ pytanie
o to, w jakim wymiarze/zakresie dokument
eksperymentalny Laurie Anderson Serce psa
realizuje przedstawione, postulowane prze-
ze mnie zalozenia/rozpoznania mistyczne.

Czy w przypadku rezyserki/narratorki
mamy do czynienia z kenosis | kenotyczna’
postawa, bodhisattwy? Czy widzenie Ander-
son przekracza pulapke antropocentryzmu
i logocentryzmu, przestrzen ego-projekdji,
i ,oddaje glos”/,widzenie” bytowi niean-
tropocentrycznemu? Czy przedstawiony
proces ukazuje wyzwolenie z bardo?

Trzeba zacza¢ od tego, ze proces bardo,
zarejestrowany w filmie, dotyczy zaréwno
bardo Lolabelle po $mierci, jak i bardo Lau-
rie za zycia. Ogladajac film, wchodzimy
w sam $rodek procesu duchowego artyst-
ki: w jej liminalny obrazo$§wiat. Medium
obrazu i dzwigku pelni tu role szczegdl-
na: jako przestrzenn projekcji, zawieszo-
na pomiedzy fotograficzng reprodukeja
a wirtualnoscia, zdjgciami archiwalnymi

)

Cytat z filmu Serce psa, rez. Laurie Anderson.

20 Moja propozycja transpozycji cytatu ,,Tell All the Animals”
w optyce posthumanizmu kenotycznego.
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i animacja, stanowi ekran umyslu poru- psychoanalityczna: manifestacje  symp-
szajacego si¢ pomiedzy ,widmami”. Ob- tomu, a wigc rejestr nieprzepracowanej
serwujemy narracje wizualno-akustyczne —traumy, pochodzacy (w sensie ontologicz-
artystki i jej psa, ktore zaczynajg przenika¢  nym) z projekcyjnego poziomu ,ego”.
si¢ i tworzy¢ jedno$é. Dynamika narracji, Kolejne obrazy fotograficzne charakte-
»przeplyw” obrazéw i dzwiekéw, odzwier- ryzuje estetyka plynnej ontologii bardo:
ciedla dynamike procesu medytacji badZz sa ,rozmyte”, niewyrazne, pokryte mgta,
~Swiadomego $nienia”. deszczem, $niegiem, niekiedy za$ wylaniaja
Film rozpoczyna animowana scena snu  jakby ,strumien §wiatla”. Narracja wprowa-
Laurie, w ktérym rodzi ona psa, (dorosta) dza nas stopniowo w ,,przejmowanie” przez
Lolabelle. Zaraz potem dowiadujemy si¢ Laurie percepcji Lolabelle, wglad w jej
z narracji artystki o $mierci jej matki, kt6- umysl. To nazwane przez Laurie wprost
ra umierajac, widziala na suficie sylwetki ,widzenie z zamknigtymi oczami” porusza
zwierzat i rozmawiala z nimi. 7ell All w sposéb szczegdlny, gdy dowiadujemy
the Animals — to zdanie, wypowiedziane si¢, ze Lolabelle w starszym wieku straci-
przez matke Laurie, pelni funkcje swoistej fa wzrok, a jej ukochang aktywnoscia byt
mantry i stanowi klamre narracyjng filmu, ,bieg w ciemno$¢” nad oceanem; porusza-
a jednoczesnie wskazuje na ontologie bar- my si¢ wigc jednoczesnie w przestrzeni jej
do i zainicjowany proces wyzwalania zed ,widzenia wewngtrznego”. Lolabelle byla
przez ,stuchanie”. uczona malarstwa, rzezby i gry na fortepia-
Wykorzystanie w sekwencji snu techniki  nie; w scenie gry Lolabelle, podczas ktérej
animacji podkresla, ze mamy do czynie- daje ona glos, Laurie podkresla, ze teriery
nia z projekcja umystu narratorki. Jedno- maja bardzo dobry stuch. Nietrudno za-
cze$nie, te wprowadzajace obrazy sygnuja uwazy¢, ze uczenie psa tych aktywnosci
wedlug mnie zasadnicza ambiwalencje. jest jednak gestem antropomorfizacji zwie-
Z jednej strony, gest/zdarzenie rodzenia rzecia, co moze wskazywaé, ze percepcja
przez czlowieka psa mozna by zobaczy¢ Laurie nie przekracza tu jeszcze przestrzeni
w kenotycznym duchu bodbisattwy, kiéry — ego-projekji.
Luzycza swojego ciata® bytowi nieantro- Przefomowym wydarzeniem narracyj-
pocentrycznemu, zgodnie z wrazliwoscia nym dokumentu Anderson jest doswiad-
postsekularnego posthumanizmu. W tym  czenie cierpienia i $mierci Lolabelle, ktéra
ujeciu mielibySmy do czynienia ze swo- umierala ,trzy dni”?'. Zgodnie z buddyj-
istym ,zawieszeniem” (epoche) mirvany i — skim rozpoznaniem, zwierzeta, tak jak
w gescie milo$ci/empatii — ucielesnieniem/ ludzie, sa w swoim duchowym procesie;
wecieleniem transgatunkowego ,kota zycia”, czlowiek nie powinien w ten proces
cyklu narodzin i $mierci. Z drugiej jednak ingerowad, podejmujac na przyklad decyzje
strony, wykorzystanie techniki animagji

oraz sam opis aktu rodzenia, usytuowan
p u rod » usytuowany Mozna tu dostrzec analogie z czasem pomiedzy $miercia

dodatkowo W konteks’cie dmierci mat- Chrystusa a jego zmartwychwstaniem, a w proponowanym
. . . , . przeze mnie uj¢ciu mistycznym/kenotycznym: $miercig
kl, moze takze wskazywac na wykladnlq ,starego cztowicka” i jego boskim odrodzeniem.
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o eutanazji**. Zdarzenie $mierci psa artyst-
ka aczy z rozpoznaniem sensu milosci, jej
wyzwoleniem w kierunku afirmacji i czy-
nienia dobra wszystkim Zyjacym istotom.
Wedtug Tybetariskiej ksiggi umartych, ktéra
zostaje bezposrednio przywotana w narradji,
ostatnim aktywnym zmystem w procesie
umierania jest ,stuch™ po $mierci wszyst-
kie stworzenia przez ,49 dni” znajdujq si¢
w stanie bardo. Stan ten zostaje w filmie
ukazany w estetyce dekonstrukeji ,widzial-

o) . ’ -”23
noéci” na rzecz ,wizualnosci

, co oddaje
fenomenologiczny ruch negacji postrze-
gania przedmiotowego/logocentrycznego
na rzecz istotowego swidzenia wewnetrz-
nego” (mystikos). Proces transformadji jazni,
wyzwalania percepcji z projekeji/przywia-
zan ,ego” (detachment) i rozpoznawania
(prawdziwej) natury rzeczywistosci (su-
nyata / Abgrund), sygnowany przez Laurie
stowami: »gniew przemienia si¢ w wyzwo-
lenie, ziemia w wodg, woda w ogien, ogient
w powietrze, powietrze w $wiadomos¢”,
inicjuje obraz szyby/okna, obmywanej stru-
gami deszczu, ktdry ,przeptywa” w kolejne,
»spektralne” obrazy zwierzat, drzew, oce-
anu (poszczegdlne sekwencje sa w kolorze
sepii, ktéra jawi si¢ jako barwa liminalna).
W narracji stownej zapada cisza, przerywa-
na dzwickiem buddyjskiego gongu. Nico-
wanie wygladéw $wiata przedstawionego
ucielesnia jego ontyczng nietrwalo$¢ (anic-
ca), swoista dialektyke obecnosci i nieobec-
nosci (,nieobecnej obecnosci”), i obrazuje

22 Ten watek jest niewatpliwie kontrowersyjny etycznie; jest
to jednak temat na osobne rozwazania.

23 Nawiazuj¢ tu do rozréznienia zaproponowanego przez
Georgesa Didi-Hubermana (G. Didi-Huberman, Przed
obrazem. Pytanie o cele historii sztuki, ttum. B. Brzezicka,
Gdansk 2011), ktére juz konceptualizowalam w moich

publikacjach.

apofatyczno$¢ ,istoty rzeczy”, ktéra nie
poddaje si¢ linearnej logice reprezentacji.
Ostatnie  sekwencje filmu ujawniaja
traume artystki z dziecifistwa, zwigzang
z do$wiadczonymi przez nia w wodzie
wypadkami, jednak zasadniczy rejestr ,zra-
nienia”, ktéry sie tu odslania, stanowi brak
poczucia bycia kochana przez matke, co
wywolalo u Laurie atrofi¢ uczucia milosci
wzgledem niej. Z narracji dowiadujemy si¢
réwniez, ze Laurie nie zdazyla zobaczy¢
si¢ z matka przed jej $miercig. Przywola-
ny kontekst znaczed wyraznie wskazuje,
ze mamy do czynienia ze wspomnianym
wczesniej rejestrem  psychoanalitycznym,
jednoczesnie jednak pojawia si¢ proba
przekroczenia traumy ,ego” poprzez medy-
tacyjng praktyke milosci i afirmacji, ktéra
staje si¢ dla rezyserki $ciezka wyzwolenia.
Warto
w filmie historia Lolabelle wspélistnieje

zauwazy¢, ze opowiadana
yhoryzontalnie”, niehierarchicznie, z hi-
storiami dotyczacymi innych oséb (w ich
sytuacjach  granicznych, liminalnych?®)
oraz historig miasta, Nowego Jorku (po za-
machu terrorystycznym 11 wrzes$nia 2001
roku). Narracj¢ tworzy sie¢ afektywnych®,
nielinearnych relacji migdzygatunkowych,
swoisty asamblaz ludzi, zwierzat i rzeczy,
uciele$niajac  tym samym posthumani-
styczng wizje ,nowej wspdlnoty metafi-
zycznej”, w ktérej rézne/inne podmioty
istniejg na tych samych prawach. Estetyke
posthumanizmu realizuje réwniez bytowa

24 Warto wyjasni¢, ze uzywajac w niniejszym tekscie termi-
néw: ,sytuacja graniczna” i ,stan liminalny” nie odwotu-
je si¢ do mydli Karla Jaspersa i Victora Turnera, cho¢ oma-
wiana przeze mnie problematyka niewatpliwie odnajduje
z nimi elementy wspélne.

25 Rozumiem tu afekt” w znaczeniu posthumanistycz-
nym: jako energie, intensywnos$¢ przeptywajaca pomigdzy
bytami.
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plynno$¢ obrazéw, ich nomadyczna, kla-
czowa struktura, ktéra odzwierciedla on-
tologiczna ,potencje cial” ich ,otwarto$¢”,
afirmatywna zdolno$¢ do przekraczania
ograniczonej przestrzeni ,oikos” (i transfor-
magji jej ewentualnej traumy) i tworzenia
nowych, nieantropocentrycznych relacji*.

Trzeba jednak w tym miejscu podkresli¢,
ze w dokumencie Anderson nie dochodzi
do radykalnego gestu dekonstrukeji: ,de-
terytorializacji”/,defamiliaryzacji” pod-
miotowego postrzegania (wyzwolenia od
Ligury matki”), catkowitej negacji logo-
centrycznego antropocentryzmu (niemej
apofazy), petnego wyjscia z ,ego” — ,prze-
béstwienia” natury ludzkiej i wyzwolenia
z bardo. Percepcja i narracja apofatyczna
nie osiaga tu stanu absolutnej negacji / mi-
stycznej Pustki, aby z tego miejsca przyja¢
caty $wiat na nowo.

Wyzwolenie w ,widzeniu” Anderson po-
zostaje jakby w polowie drogi, zawieszone
»pomiedzy $wiatami” pomiedzy $wiatem
percepcji empirycznej, ontycznej a ,pust-
ka” ontologiczna, pomiedzy rejestrem ,,ego”
a ,boska” trans-immanencja, pomiedzy je-
zykiem mowy a milczeniem.

Biorac pod uwage wskazane w Tjbetari-
skiej ksigdze umartych wyzwolenie z bardo
przez stuchanie oraz przywolana ,mantre”,
ktéra tworzy klamre filmu Anderson: 7el/
All the Animals, warto na koniec rozwa-
zy¢ korelacj¢ mowy, milczenia i widzenia.
W ujeciu buddyjskim, mowa, ktéra wyzwa-
la, jest niedyskursywna, paradoksalna, zbli-
zona bardziej do ,logiki”/wibracji dZzwicku
niz logiki semantycznej. Samo ,widzenie”
26 Zob. wigcej o tym w: R. Braidotti, Po czlowiekn, thum.

J. Bednarek, Warszawa 2014; R. Braidotti, Transpositions.
On Nomadic Ethics, Cambridge 2006.

za$ apofatycznej istoty” rzeczywistosci
(jej »boskiej” natury) przebiega juz w mil-
czeniu. Akcent, podobnie jak w narracji
filmu Anderson, jest tu jednak polozony
na gest antropocentryczny: to czlowiek,
jako reprezentant ,wyzszego krélestwa’,
buduje ,most” do $wiata zwierzat: Tell All
the Animals.

Jednoczesnie jednak znaczacy w tym
kontekscie jest tytut filmu: Serce psa. Trze-
ba wigc w tym miejscu postawi¢ pytanie
finalne: czy mozemy co$ ,wiedzie¢” o wy-
zwoleniu Lolabelle? W perspektywie mi-
stycznego ,widzenia sercem”, mozna by
zaryzykowad rozpoznanie, ze bezgraniczna
mito$¢ psa czyni go bytem wyzwolonym
(dog is god). Przywolujac analogiczne
rozpoznanie Rilkego, dotyczace zwierzat,
z Osmej Elegii duinejskiej: Wszystkimi
oczami patrza stworzenia w otwarty prze-
stwor. Tylko nasze oczy sa odwrdcone™,
a wigc wpatrzone w przestrzei wlasnego
»ja”, odwrécone od Istnienia.

W ujeciu posthumanizmu kenotyczne-
go zatem, ktéry stanowi gest dekonstruk-
gji religii dogmatycznej i logocentrycznego
dyskursu wiedzy na rzecz (transracjonal-
nego) doswiadczenia mistycznego, naleza-
foby odwréci¢ przyjeta w tradycjach (za-
réwno zachodniej, jak i wschodniej) logike
antropocentryczna: 1ell All the Humans,
albo raczej: Show All the Humans, Let
them See. Jak bowiem stusznie rozpoznal
Wittgenstein, ktorego Anderson przywo-
tuje w swoim filmie: ,,0 czym nie mozna
moéwié, o tym trzeba milcze¢”. A przede

wszystkim: widzied.

27 R. M. Rilke, Elegie duinejskie. Sonety do Orfeusza, thum.
A. Lam, Warszawa 2011, s. 35.
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